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LES MAUSOLEES DES DEYS ET DES BEYS DE TUNIS

LES INFLUENCES ORIENTALES ET LES TRADITIONS LOCALES

Ahmed SAADAOUI

Aprés I’établissement des Turcs en Tunisie en 1574, la plus grande nouveauté dans
le domaine de I’architecture funéraire fut la propagation des mausolées princiers dits
turba-s. Nous rencontrons ce type d’édifices & Tunis siége du nouveau pouvoir. En
effet, a I’instar des sultans et des princes orientaux, les deys, les beys et parfois méme
certaines grandes familles ont dédaigné les cimetiéres de la ville et ont voulu se
distinguer par une riche sépulture, aussi se sont-ils fait construire de véritables
monuments sur leurs tombes en plein milieu de la ville.

Ces monuments nous sont parvenus en bon état de conservation; en effet, ces
édifices funéraires qui incarnaient le pouvoir et 4 qui la mort assigna un caractére sacré
jouissaient d’un grand prestige auprés des Tunisois. Ainsi, et malgré les
bouleversements politiques et les troubles qui secouérent & plusieurs reprises le pays, de
tels édifices ne furent jamais menacés par la destruction; acte resté unique et
extravagant, la profanation de la tombe du souverain mouradite Muhammad Bey (m.
1696) par son neveu Murad III".

Par ailleurs, ces tombeaux royaux sont des édifices & caractére monumental ; ils
sont construits avec des matériaux de valeur (marbre, pierre de taille, carreaux de
faience, platre sculpté et tuiles vernissées), ce qui contribue a leur bonne conservation
et en fait d’excellents témoins sur I’évolution de I’art de batir et sur les différents
courants artistiques et culturels qui ont traversé le pays ; de plus ces édifices sont datés
avec exactitude par leurs inscriptions de fondation et par les textes historiques.

Tunis compte ainsi un nombre assez important de ces mausolées princiers
remontant a ’époque ottomane et que les inscriptions scellées sur ces monuments
nomment : turba, kubba, mashhad, makém ou darih. :

Comme en Asie Mineure, ces mausolées princiers sont associés a des mosquées
(Yasuf Dey, Hammida Pacha), a des madrasa-s (‘Ali Pacha), ou font partie d’un
complexe architectural (la Nouvelle turba de Hussayn b. °Alf), comme ils peuvent étre
isolés ou intégrés a une habitation (Ustd Murad, Ahmad Khiija et Muhammad Laz). La
nécropole des Hussaynites dite la Turba du Bey qui est le plus célébre mausolée

'P. Lucas, (1712, t.2 p. 270-271) rapporta que : “le 12 d’Octobre (1698) le bey [Murad III] partit du
Bardou pour se rendre 2 la ville, et se fit accompagner par 500 spahis maures, tous a cheval et habillez de
noir. Il descendit dans cet équipage a la Sépulture de ses ancétres: comme c’est un lieu en grande
vénération parmi les Mahométans de Tunis ; ils crurent tous que leur bey y alloit faire sa pri¢re. Mais il
n’étoit pas homme a bonne actions : 4 la vue d’une partie du peuple il fit ouvrir le tombeau de son oncle
Mamed Bey, qui y reposoit depuis trois ans; il en fit tirer son cadavre ; lui dit toutes les injures du
monde; tira sur lui un coup de pistolet ; lui en fit tirer un par le dey, qui I’y étoit venu trouver; et enfin
le fit mettre dans I’endroit ou sont les femmes, a la place de son fils mort, qu’il fit porter a la place de son
oncle ™.
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princier laissé par les souverains ottomans de Tunis difféere de tous les autres; il
constitue a lui seul un complexe funéraire complet qui jouxte d’autres édifices
funéraires, religieux et scolaires.

LES TURBAS DES DEYS

A la suite de la conquéte turque, la Tunisie devient une province de I’empire
ottoman avec a sa téte un Pacha. Les premiers gouverneurs de la province, les pacha-
s, n’ont pas laissé de furba-s. Représentant du Sultan a la téte de la Régence, le pacha
est un haut fonctionnaire nommé par Constantinople pour une durée limitée. Aprés la
fin de ses fonctions, celui-ci quitte la province pour regagner I’Orient.

Ce premier régime de la Tunisie turque se termine en 1591, et aprés trois ans de
troubles, s’installa alors dans le pays le régime des deys (1594-1640). L’un des
fondateur de ce régime “‘Uthman Dey (1594-1610) nous laissa une turba qui jouxte la
Zawiya de Sidi Ben “Ariis. Le mausolée qui se situe au fond d’une courte ruelle en cul-
de-sac ayant une pente trés raide, on y accédait par une porte, condamnée
actuellement, et qui donnait sur I’impasse de la Madrasa Shamma‘iya

L’édifice qui s’éléve actuellement sur la sépulture de “Uthman Dey est une salle
carrée de 3,30 m de coté surmontée d’une coupole hémisphérique sur trompe d’angle
en coquille. Les arcs qui portent la calotte s’appuient sur des colonnes en marbre
effilées couronnées par des chapiteaux de type hafside. Les parties inférieures de cette
salle a coupole, jusqu’au niveau des chapiteaux, sont entiérement tapissées d’un
revétement de carreaux de faience polychromes de différents types : certains sont de
fabrication locale, d’autres sont importés d’Italie. Les parties hautes des murs, la zone
des trompes et la calotte hémisphérique sont revétues d’un décor en platre sculpté
d’une belle facture.

Le sol du mausolée est dallé de pierre de taille. La tombe en marbre clair de
‘Uthmén Dey occupe la partie centrale du mausolée a coté de quatre tombes
anonymes, mais que la tradition attribue a son fils Muhammad, a son petit fils Abi al-
‘Abbas Ahmad et a sa petite fille °Aziza “‘Uthméana. En tout, on compte dans cette
salle cinq tombes de tailles et de factures différentes.

La tombe du Dey (longue de 172 cm et large de 55cm) est en marbre blanc
abondamment orné de motifs en bas-relief ou domine une composition géométrique;
vers son milieu, la pierre tombale présente un ornement ajouré qui couvre une cavité
creusée dans la tombe qu’on rempli d’eau ou de parfum. La tombe est surmontée d’un
cippe prismatique (haut de 59 cm) couronné d’un turban sculpté dans la pierre sans
I’habituelle inscription. Le diadéme du Dey est agrémenté d’une fleur étalée en
éventail, signe distinctif des autre sépultures.

Le texte funéraire (deux lignes gravées en relief présentant une écriture cursive
andalouse) qui se trouvait sur un panneaux en bois placé sur la cloison qui séparait le
mausolée de la salle funéraire de la zdwiya de Sidi Ben °Ariis et qui a disparu dans
Iincendie qui a ravagé le monument dans ces derniéres années, est d’un grand intérét
historique. Il nous fait connaitre la date exacte de la mort de “Uthman Dey, le
4 shawwal 1019/20 décembre 1610, date trés controversée dans les chroniques et les
études historiques’.

?La stéle date son décés du 4 shawwil de I’année 1019/20 décembre 1610 ; Ibn Abi Dinar (1967, p.
205) n’¢nonce pas le jour; M. Makdish (1990, t.2 p. 90) fait remonter I’événement au 17 shawwil de
I’année 1019/ 2 janvier 1611; alors qu’al-Sarraj (1985, t.2 p. 350) rapporte la date de 13 rajab 1019/1er
octobre 1610 ; Ibn Abi Diyaf (1990, t.2 p.36) indique la méme date. Les Archives de la Chancellerie du
Consulat de France de Tunis contiennent au moins un acte (Grandchamp, t.3, p.8), qui atteste
qu’°Uthman Dey était encore vivant en décembre 1610. Le ler acte des mémes archives faisant état de sa
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Fig.1- Le mausolée de Yasuf Dey et le minaret qui surplombe sa mosquée.

Fig. 2- L’une des inscriptions de fondation du mausolée (1049/1639), ici, I'écriture cursive orientale renvoie aux origines
du fondateur.

mort date de janvier 1611, L’anglais Robert Ellyat, cité par Jean Pignon, 1963, p. 25, donne la date du
premier janvier 1612 (erreur de copiste qu’il faut lire 1611). Jean Pignon (1963, p. 84), le seul qui
s’interessa a cette insription et en publia une traduction et trois photos hors texte, ajouta a la confusion
en se trompant dans I’établissement de la correspondance entre I’ére hégirienne et I'ére grégorienne.
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Fig.3- Le mausolée de “‘Uthman Dey (m. 1610).
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Fig. 4- L’une des inscriptions de fondation du mausolée de la dynastie des Mouradites (1097/1685) : I’écriture cursive
orientale et la langue turque révélent une influence ottomane.
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Yisuf Dey (1610-1637) dont le régne prospére représente |’apogée de la
domination des deys fonda, au début de son régne, un complexe architectural (1614-
1615) constitué de mosquée, mardrasa, souks, fondouk etc, et deux ans aprés la mort
du dey, son fils Ahmad édifia, en 1049/1639, sur la tombe du fondateur un mausolée.
Le maitre d’oeuvre fut Ahmad b. Ghalib, I’architecte andalou qui a édifié la galerie
orientale de la Zaytlina, comme I’indique I’inscription scellée sur la fagade du
monument. Ici, ’adjonction de la rurba du fondateur a une fondation religieuse,
comme I’idée méme de complexe architectural, est une manifestation de I’influence
orientale’. Ce mausolée est, en outre, I’un des plus anciens et des plus représentatifs de
ce type monumental.

Le tombeau qui s’éleve dans la cour de la mosquée surplombe la rue de Sidi Ibn
Ziyad, I’ancien souk des Bschamkiyas (vendeurs de mules de cuir). Il est remarquable
par son revétement luxueux de marbre blanc et par ses toitures en tuiles creuses vertes.
C’est une construction carrée de 6,95 m de coté couverte d’un toit de tuiles en
pavillon. Extérieurement, les murs sont revétus jusqu’a une hauteur de 5 m environ, de
marbre clair rehaussé d’un marbre noir dans le clavage des arcs. Ils sont meublés sur
deux niveaux, de niches a fond plat rectangulaires et de niches a fond creux terminées
par un arc outre-passé, de part et d’autre de la porte et des trois fenétres qui percent
les quatre fagades de I’édifice. Celles-ci ouvrent dans de grands défoncements & arcade
en plein cintre outre-passé qui s’appuient sur des colonnes de marbre couronnées de
chapiteaux de différents types. Les tympans des arcs de décharge qui surmontent les
linteaux droits de la porte et des fenétres sont frappés de belles inscriptions, gravées et
incrustées de plomb, dont la cursive orientale renvoie intentionnellement et avec
force a I’Orient lointain. Les écoingons de ces arcs sont ornés de rosaces entrelacées
et réalisées par des incrustations de marbre. Les angles de I’édifice sont embellis de
colonnes semblables a celles des arcades. S’interpose entre le toit en pavillon et cette
partie inférieure, richement agrémentée, un massif de méme largeur, enduit et dénudé
de tout décor.

A Pintérieur, les murs sont également tapissés de marbre blanc rehaussé de marbre
noir au niveau des claveaux des arcs, des encadrements des baies et des rosaces
appliquées aux écoingons. Huit colonnes couronnées de chapiteaux de type
néodorique, réparties deux par deux dans les angles de la salle, supportent les arcades a
claveaux bichromes des quatre défoncements qui occupent les murs de la salle.
L’édifice est couvert d’un plafond a pans coupés superbe : ici, la charpente qui est
constituée de larges bandes de bois sculpté et assemblé, forme un entrelacs géométrique
a base de polygones étoilés d’inspiration hispano-maghrébine.

Le plafond a pans coupés est raccordé au revétement en marbre des murs de la salle
par une frise de bois peint portant une inscription que nous n’avons pas pu déchiffrer.
Cette toiture pyramidale en bois, malgré sa vétusté, est d’une belle facture. Elle date
de I’époque de la fondation de I’édifice.

Ce mausolée abrite douze tombes dont cinq anonymes ; elles sont de différentes
tailles et factures : des tombes pour hommes qui se distinguent par leur cippe couronné
de turban, trois tombes pour femmes signalées par un panneau rectangulaire en marbre
sans I’inscription funéraire, et des tombes plus petites pour enfants, souvent
anonymes. La tombe du fondateur se trouve au milieu de la salle, elle est en marbre
blanc et porte un décor sculpté des plus riches o dominent les motifs floraux
turquisant, a base de rinceau. Sur cette tombe longue de 178 cm, large de 51 cm et
haute de 31 cm se dresse un cippe octogonal en marbre couronné de turban haut de
72 cm. Il porte une inscription comptant treize lignes en cursive orientale; les
caractéres sont gravés en creux et incrustés de plomb.

’ A. Saadaoui, 1997, p. 116-117 et plan 1.
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Yasuf Dey eut pour successeur un renégat italien, appelé par les sources
européennes Usta Moratto Genovese qui sut profiter d’une conjuration des éléments
européens de la milice pour se hisser au poste de dey (1637-1640). Par ailleurs, avant
d’étre dey, Ustd Murad était, comme le rappelle I’inscription scellée sur la fagade de sa
turba, qapudan c’est-a-dire commandant de la marine ; or, cette période peut-étre
considérée comme I’age d’or de la piraterie tunisienne, les nombreuses prises en mer
valurent au gapudan considération et fortune.

Le mausolée de Ustd Murad s’éléve au bord de la rue des Selliers, non loin de la
mosquée du Ksar. L’édifice désaffecté et transformé en habitation a perdu sa
couverture. Ainsi la salle funéraire privée de sa coupole se présente actuellement sous
la forme d’une grande piéce carrée. Des défoncements a arcade en plein cintre outre-
passée en occupent les quatre murs intérieurs. Les arcs qui portaient la coupole et les
parties hautes a Iintérieur de la rurba sont revétus d’un décor en platre sculpté.
L’inscription de fondation est toujours accrochée a I’entrée de la salle funéraire.

Apres la mort de Ustd Muréd, I’autorité des deys s’affaiblit considérablement au
profit de celle des beys. Cependant, pendant plus de deux décennies, on assista a une
certaine dualité a la téte de I’Etat ; en effet, les deys Ahmad Khija (1640-1647) et
son successeurs Muhammad Laz (1647-1653) exercérent un véritable pouvoir et
furent respectés par les beys.

La turba d’Ahmad Khiija qui s’intégre actuellement dans DAar el-Bey, s’élevait a
I’époque de son édification dans un endroit isolé, tout prés de la mosquée de Ydsuf Dey
et du mausolée de Sidi Ibn Ziyad. Orientée vers ’ouest, la fagade de I’édifice donne sur
la place de la Kasba; elle est en grés coquillé. Trois arcatures aveugles percées de
fenétres a barreaux la meublent. L’inscription de fondation du monument est scellée
sur cette fagade. Ecrite en arabe, elle est en cursive ottomane.

La porte extérieure du mausolée ouvrant a I’extrémité nord de la fagade donne
accés a un vestibule a banquettes richement décoré de faience et de platre scuplté
voiteé en berceau. Le vestibule méne dans une petite cour précédant la salle funéraire.
Cette derniére est encadrée du coté de la cour par une galerie dont les arcs en plein
cintre outre-passé s’appuient sur des colonnes couronnées par des chapiteaux de type
hafside. Taillées dans la pierre calcaire dite kaddal, ces colonnes fines se posent sur
des bases placées sur des socles élevés. Cette galerie est couverte d’un plafond
horizontal a solives apparentes.

La salle funéraire, de plan carré, porte une coupole sur trompes cannelées. Quatre
arcs aménagés dans les murs de la salle s’appuient sur huit colonnes a chapiteaux
hispano-maghrébins, réparties deux par deux dans les angles. Les parties inférieures des
murs, jusqu’au niveau de la retombée des arcs, sont tapissées de carreaux de céramique
polychromes fabriqués a Kallaline, de type appelé par les céramiste « empreinte de
patte de lion » ol domine la couleur jaune. A ce niveau, les baies des portes et des
fenétres sont encadrées de belle pierre kaddal. Les parties supérieures de la salle,
c’est-a-dire les tympans, les arcs, le tambour et la calotte, sont tapissées d’un
revétement de plétre sculpté orné de motifs géométriques et floraux. Le tambour est
percé de quatre fenétres placées dans des arcs, en alternance avec les trompes d’angle.
Elles sont fermées par des claustras en platre découpé dont les jours sont garnis de
verres colorés.

Une piéce annexe, attenante et communicante avec la salle funéraire, s’étend sur
son c6té sud. Il s’agit d’un réduit de plan rectangulaire, simple et éclairé d’une fenétre
pourvue de grillage.

De Pextérieur, le ddme du mausolée qui s’appuie sur un tambour octogonal présente
quatre pans recouverts actuellement par de petites tuiles vertes vernissées.
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Le mausolée d’Ahmad Khija, édifié quatre années seulement aprés celui de Yasuf
Dey, en différe pourtant sensiblement ; il adopte une architecture analogue a celle des
kubba-s funéraires des marabouts locaux. En outre, cette turba avec son vestibule, son
patio et sa galerie présente un plan proche de celui d’une habitation.

Le mausolée du dey Muhammad Laz (1047-1053) s’éléve a la porte de la Kasba, en
face de deux turba-s de ses prédécesseurs : Ahmad Khija et Yasuf Dey. Le monument,
dont les abords sont dégagés, se distingue par la coupole qui couvre la salle funéraire.
S’appuyant sur un tambour hexagonal, le ddme bulbeux se rétrécit vers la pointe, il est
recouvert par de petites tuiles plates vernissées de couleur verte. Les tuiles sont
imbriquées afin de se recouvrir partiellement, la partie découverte de chaque picce
étant arrondie, accentuant ainsi le caractére écailleux de cette couverture.

Les murs extérieurs du mausolée sont construits en grés coquillé, dit harsh, taillé en
moyen appareil excepté les baies des portes et des fenétres qui se distinguent par un
encadrement appareillé en pierre calcaire claire, dit kaddal. Ces murs, dont la partie
haute est couronnée par une corniche en tuiles creuses vertes, sont meublés d’arcatures
aveugles. L’inscription qui date ce monument est scellée sur le tympan de I’une de ces
arcatures donnant sur le c6té nord. Ecrite en turc et en cursive ottomane, elle renvoie
aux origines anatoliennes du dey.

L’intérieur de I’édifice présente un plan proche de celui d’une habitation.
Effectivement, la salle funéraire est précédée d’un patio encadré sur deux c6tés par des
portiques dont les arcs sont portés par des colonnes galbées. Le portique précédant la
salle funéraire abrite deux banquettes magonnées aménagées dans des niches a fond
plat.

Bitie sur un plan carré, la salle funéraire qui est richement décorée, abrite la tombe
de Muhammad Laz et de plusieurs autres membres de sa famille. La sépulture du dey
qui occupe le milieu de la salle est en marbre blanc et porte un décor sculpté abondant
ou dominent les motifs floraux turquisant, a base de rinceaux, frappé parfois par un
croissant. Le traditionnel cippe couronné du turban porte une d’inscription funéraire.
Le sol de cette salle est recouvert de carreaux de faience hispano-maghrébine a motifs
en polygone étoilé. Ayant une belle facture, ces carreaux remontent certainement a
I’époque de I’édification du mausolée.

LES TURBA-S DES BEYS MOURADITES

Le bey est le chef des troupes terrestres ; toutefois I’origine de cette charge qui
devait devenir par la suite la premiére fonction dans la Régence de Tunis, pendant une
treés longue période, est encore mal connue. Il semble cependant, que le commandant
Ramdhan, désigné par Sindn Pacha a la téte des troupes qu’il laissa en Tunisie, aurait
eu des officiers pour le seconder qui avaient le titre de bey. L’un d’eux, le fondateur de
cette dynastie est Moratto Corso ou Murad 1%, esclave d’origine corse, qui, dés 1613,
s’est fait attribuer le titre de bey, c’est-a-dire, le chef des troupes terrestres et
collecteur d’impdt, ce qui lui avait permis, de fagon lente et progressive, de se doter de
larges pouvoirs. Aussi, en 1631, le Sultan lui octroya le titre de Pacha. Il quitta alors
ses fonctions de bey, et imposa comme successeur son fils Muhammad qui est connu
sous le nom de Hammiida Pacha. Le pouvoir des Mouradites, est en réalité, I’oeuvre de
ces deux premiers beys. Aprés la mort du dey Ustd Murdd, Hammida Pacha va
s’imposer en monarque absolu. Les Mouradites vont se maintenir a la téte de la
Régence jusqu’a 1702.

Cette dynastie n’a laissé que deux furba-s attenantes a la mosquée de Hammida
Pacha (1655). Celui-ci avait prévu deux espaces sépulcraux intégrés dans sa
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fondation : un premier espace que certains actes notariaux nomment “la furba
basse ”, rejeté derriére le flanc sud de la mosquée et réservé aux femmes et aux enfants
et une deuxiéme furba d’un aspect monumental, occupant I’angle sud-ouest de la cour
de sa mosquée ou il enterra la dépouille de son pére et aprés son décés en 1666, lui
méme fut enseveli dans cette enceinte. Cependant le mausolée n’a été élevé sur les
tombes qui reposent dans cette turba a ciel ouvert, qu’en 1097/1685, par le petit fils
du fondateur, Muhammad Bey (1675-1696), comme I’indiquent les trois inscriptions
portées par le monument.

Hammida Pacha dota les deux mausolées d’importantes donations instituées en
hubus. Ainsi un acte du registre des hubus des Mouradites révéle que celui-ci édifia un
complexe soukier dans la ville du Kef appelé par le document Kaysdriyya, et I’institua
en hubus alloué a I’ensemble religieux qu'il avait batit 4 Tunis : un tiers de la rente est
destiné pour la mosquée, le deuxiéme tiers pour la salle d’ablution et le troisiéme pour
le mausolée.

Un autre acte des hubus destinés essentiellement aux lectures coraniques sur les
tombes se trouvant dans les deux turba-s de la fondation, daté du milieu de dhi al-hijja
1076/ juin 1666, signale que Hammida Pacha les dota de nombreuses donations
instituées en Aubus.

Construit sur le modéle de la turba de Yisuf Dey, ce mausolée en differe,
cependant, par quelques détails qui permettent de se rendre compte de I’évolution de
Iarchitecture tunisienne depuis le milieu jusqu’a la fin du XVIIC siécle.

Le tombeau se dresse dans I’angle sud-ouest du sanctuaire’. Avec le minaret de la
mosquée, celui-ci domine la rue de Sidi Ben “Ariis, au niveau du célébre complexe
soukier des Chéchias qui lui est contemporain. De plan carré (8,20 m de coté),
I’édifice s’appuie sur un soubassement en pierre de taille et se distingue par son
parement fastueux de marbre et par sa toiture pyramidale en tuiles creuses vertes. En
effet, les murs extérieurs, au-dessus du soubassement, sont habillés de marbre clair
agrémenté de marbre noir, créant ainsi un jeu de bichromie trés fourni. Ces murs
présentent quatre fagades cantonnées de colonnes d’angle ; chaque angle étant occupé
par deux colonnes superposées. Néoclassiques, ces belles pieces importées d’Italie
s’appuient sur des bases néodoriques et portent des chapiteaux du méme type avec un
gorgerin frappé de rosace.

La partie médiane de la fagade est meublée d’un grand défoncement a arcade percé
sur le c6té nord de I'unique porte d’entrée de I’édifice et sur les trois autres cotés de
grandes fenétres barreaudées. L’arc a claveaux bichromes s’appuie sur des colonnes
couronnées de chapiteaux néoclassiques de type dorique. Le tympan qui surmonte le
linteau droit de la porte d’entrée a regu un décor polychrome de marqueterie de
marbre. Cette technique d’incrustation appelée par les Italiens « intersio », a connu
une certaine vogue dans la Péninsule durant I’époque moderne, surtout & la
Renaissance. Sur les trois autres fagades, les tympans qui surmontent les fenétres sont
garnis de belles inscriptions, gravées et incrustées de plomb : deux en arabe et une en
turc dont la cursive ottomane rappelle I’attachement des beys mouradites & I’Empire.

A Dintérieur, les murs sont également tapissés de marbre de couleur, jusqu’a un
niveau de 3,20 m. Le plafond a pans coupés qui couvre I’édifice est raccordé a ce
revétement en marbre par une frise en platre sculpté ornée d’arceaux a stalactites qui
encadre un décor en entrelacs peint. La charpente de ce magnifique plafond pyramidal
peint et doré est constituée d’un réseau de baguettes qui forment un entrelacs
géométrique a base de polygones étoilés d’inspiration hispano-maghrébine. Dans la
partie supérieure du plafond les bandes de bois sculpté et assemblé aboutissent sur une
coupolette a base hexagonale.

‘A, Saadaoui, 1997, p. 117 et plan 2.
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Le sol de la turba, qui est pavé de carreaux de céramique bichrome, abrite neuf
tombes de facture et dimensions multiples appartenant a la famille des Mouradites ;
trois anonymes et six plus grandes que les précédentes accueillent des sépultures de
souverains de cette dynastie.

LES TURBA-S DES BEYS DE LA PERIODE HUSAYNITE

Hussayn b. “Ali (1705-1740), le fondateur de cette dynastie est fils d’un janissaire
crétois originaire de Candie et d’une femme tunisienne ; il est ainsi enfant métis dit
kouloughli. Celui-ci s’est fait construire deux mausolées, le premier dans les débuts de
son régne et le second quelques années seulement avant le déclenchement de la guerre
de succession qui causera sa perte.

La premiére turba de Hussayn b. °Ali, édifiée en 1710, s’éléve en face du complexe
funéraire hussaynite, la Turba des Beys qui transmettra son nom a son quartier et a la
principale artére qui le traverse.

De forme carrée, ce mausolée présente des fagades sobres mais élégantes en gres
coquillier ; la pierre calcaire n’intervient que comme élément de chainage ou dans
I’encadrement des baies. Chacune des trois fagades de I’édifice est meublée de trois
arcatures aveugles. L’arcature médiane est percée d’une fenétre grillagée et munie de
volets ; au-dessus le tympan est frappé d’une plaque de marbre portant de belles
inscriptions arabes écrites en cursive ottomane. Incrustées de plomb, ces épigraphes
apparaissent de loin aux yeux des passants.

Couronnées d’une corniche en tuiles creuses vertes, ces fagades sont flanquées de
colonnes d’angle. L’ensemble du mausolée est surmonté d’une coupole hémisphérique
couverte de petites tuiles plates émaillées de vert. Ce dome s’appuie sur un tambour
cylindrique percé de quatre petites fenétres.

Estimant modeste son premier mausolée, Hussayn b. °Ali I’attribua aux femmes et
aux enfants de sa famille et s’est fait construire un nouveau mausolée dans le
complexe religieux qu’il fonda dans le quartier des Teinturiers (1723-1727)’. Intégrée
a cette importante fondation, la rurba avec ses annexes occupe le flanc occidental de
la mosquée et de la madrasa; elle est attenante et communicante avec elles.

De I’extérieur, on accéde a I’intérieur du mausolée par une entrée particuliére
donnant sur une impasse latérale, percée a ’ouest du monument. Un vestibule bati sur
un plan irrégulier relie la rue a ’intérieur de I’édifice. Celui-ci présente une disposition
proche de celle d’une habitation. Effectivement, la salle funéraire est précédée d’un
patio encadré sur deux cOtés par des portiques dont les arcs sont portés par des
colonnes en marbre. Ils sont abrités d’un plafond a caissons peint et doré qui remonte
a I’époque de la fondation de ce monument. Le patio a ciel ouvert encadré par les
deux portiques a regu, a une date tardive, une grande coupole hémisphérique dénuée de
tout décor. Le portique du c6té opposé a la salle funéraire, précéde une petite piece
voutée qui fut congue a I’origine, et comme I’indique la wakfiyya de la fondation, pour
’enterrement des femmes du harem du souverain, cependant elle n’avait regu aucune
sépulture et elle était réservée pour les récitations coraniques.

La salle funéraire est batie sur un plan carré de 6,95 m de coté; elle est abritée par
une grande coupole completement tapissée d’un revétement trés riche en stuc
finement sculpté ou dominent les motifs géométriques et les compositions a base de
polygone étoilé. Le passage du plan carré au plan circulaire de la calotte s’effectue par
des trompes ayant la forme d’une demi-coupole.

SH. Khija, 1975, p.161. A. Saadaoui, 1997, p. 117 et plan 3.
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La richesse du revétement en platre sculpté, qui recouvre toute la partie supérieure
de la salle funéraire, contraste avec la partie inférieure enduite et dénuée de tout décor.
A ce niveau, se dressent, dans les angles de la salle, seize colonnes sculptées dans le
marbre et couronnées de chapiteaux néoclassiques & volutes, pour recevoir les arcs
aménagés dans les parois des murs ; chaque retombée de ces arcades repose sur deux
colonnes.

De I’extérieur, le dome est couvert de tuiles en écaille vertes ; il repose sur un
tambour cylindrique percé de quatre fenétres rectangulaires pourvues de stuc a claire-
voie complétées de vitraux.

Le sol de la turba, qui est pavé de carreaux de céramique bichrome, est jonché de
six tombes appartenant a la famille des Hussaynides alignées sur deux rangées ainsi que
deux cénotaphes de deux marabouts.

°Ali Pacha qui chassa son oncle de Tunis et s’empara du pouvoir & partir de 1735,
s’est avéré un grand batisseur ; parmi ses oeuvres architecturales figure en bonne place
le complexe religieux, funéraire et scolaire qu’il édifia au voisinage de la Zaytfina. Ici,
le mausolée du fondateur est associé a deux madrasa-s ; les trois édifices s’organisent
autour de trois cours. Ils sont complétés par une fontaine murale, sabil, alimentée en
eau par un puits que le bey creusa a grands frais.

L’ensemble architectural donne sur le souk des libraires : une porte monumentale
encadrée de marbre clair d’Italie mouluré et sculpté ouvrant sous la partie voitée du
souk, donne accés au monument. Cette entrée est surmontée d’une inscription insérée,
elle aussi, dans un encadrement de marbre sculpté a I’italienne. Cette porte donne
entrée dans un vestibule couvert par un berceau rompu par une voute d’aréte. Ce
vestibule est doté de banquettes magonnées ; il dessert le sabil, la madrasa de °Ali
Pacha et le mausolée qui se dresse sur la gauche de I’entrée. Un seconde porte se
trouvant au bout de la rue, dessert uniquement le mausolée, elle est également
surmontée d’une plaque commémorative en marbre ; elle donne accés 4 un vestibule
voiité qui méne dans un superbe petit patio a portiques.

La salle funéraire, qui se trouve sur le c6té nord de ce patio, présente un plan carré
(12 m de c6té) ; elle porte une grande coupole hémisphérique, légérement bulbeuse.
Celle-ci s’appuie sur un tambour octogonal percé de jours. La calotte est couverte de
tuiles plates émaillées de vert. De I’intérieur, la rurba est richement décorée : les murs
sont tapissés jusqu’a une hauteur de 4 m environ de marqueterie de marbre. Au-dessus,
une frise épigraphique, en cursive orientale, portant un texte religieux « les Noms de
Dieu », s’interpose entre la marqueterie de marbre et le revétement en platre sculpté
qui couvre complétement les parties hautes des murs, la zone des pendentifs et la
calotte hémisphérique. Les arcs qui portent la calotte s’appuient sur douze colonnes
en marbre effilées couronnées par des chapiteaux a volutes.



Fig. 5- Un revétement en plétre sculpté tapisse la coupole qui surmonte le mausolée de Husayn b. “Ali fondateur de la
dynastie husaynite.

Fig. 6- La tombe de Husayn b. “Ali (m. 1153/1740); la cippe couronnée du turban est caractéristique des sépultures des
Orientaux a Tunis.
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Fig. 8- Au-dessus du linteau de la porte d’entrée du mausolée de “Ali Pacha (1170/1756), une inscription funéraire
commémorant le décés du fondateur.
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Ce tombeau fut I’un des monuments les plus magnifiques de son époque, comme en
témoigne Ben Youssef qui I’a vu au moment de sa construction : « la turba que “Ali
Pacha fit construire a grands frais, était surmontée d’un déme immense et décorée de
I’intérieur de marbres de couleur d’un grand prix, de carreaux de faience ornés de
dessins aux couleurs pures et brillantes et de platres sculptés. Ce monument avait un
grand cachet de beauté et inspirait I’admiration ; c’est la qu’il fut enterré »®

Le monument dit la Turba du Bey, reste cependant le plus célebre et le plus vaste
mausolée prmcner laissé par les Ottomans et les Hussaymdes en Tunisie’. Quelques
années apres le retour des fils de Hussayn b. °Ali au pouvoir et pour faire oublier °Ali
Pacha, son régne et son majestueux mausolée, “Ali Bey (1759-1782) ordonna
I’édification d’un tombeau royal pour sa famille.

Ce complexe funéraire dont les différents éléments s’organisent autour de deux
patios, se compose de huit salles couvertes toutes de coupoles, trés différentes par la
dimension, la forme et la structure, qui dominent leur quartier. Béti sur un plan
irrégulier, 1’édifice présente extérieurement des murs trés élevés appareillés en pierres
taillées dans le grés coquillier jaunétre encadrés par des pilastres et des entablements en
belle pierre calcaire claire sculptée a I’italienne. Ces murs d’enceinte - larges de
1,35 m au niveau du noyau primitif - sont percés de grandes fenétres et couronnés par
une corniche en tuiles vertes.

La salle des Souverains, qui est ’élément le plus proéminent du mausolée, ouvre
sous le portique ouest du patio. Elle se fait remarquer par ses coupoles a I’orientale® :
coupole centrale soutenue; sur les cotés, par des demi-coupoles et dans les angles, par
des coupolettes. La grande coupole centrale bulbeuse, s’appuie sur deux tambours, le
premier carré porte un deuxiéme octogonal percé de jours. La calotte de cette
coupole, comme celles des demi-coupoles de souténement, sont couvertes de tuiles
plates émaillées de vert. Aux angles se dressent quatre coupolettes hémisphériques
enduites et blanchies a la chaux; elles reposent sur un seul tambour de forme
octogonale.

Cette salle de plan carré mesure 15 m de coté. Le diametre de la coupole centrale
fait 10 m et sa hauteur sous la clef est de 12 m. Quatre grands piliers cruciformes qui
se dressent au milieu de la salle supportent le dome, par I’intermédiaire d’arcs en plein
cintre. Le passage du plan carré au plan cylindrique s’effectue a I’orientale, par le
moyen de pendentifs. Alors que cette transition s’accomplit a I’ifrigiyenne, aux
niveaux des coupolettes et des demi-coupoles par I’entremise de trompes d’angle
cannelées.

Les parties inférieures des piliers ainsi que celles des murs, jusqu’a une hauteur de
2,50 m, sont habillées a I’italienne par un lambris de marqueterie de marbre
polychrome. Certains de ces panneaux sont fort curieux comme ceux qui représentent
deux vautours accrochés a un arbre a feuilles d’acanthe jaillissant d’un vase et
couronné par le croissant ottoman. Les motifs sont dessinés en noir et les couleurs qui
y dominent sont I’ocre, le grenat et le blanc. A ce niveau, les baies, comme les
panneaux de marqueterie, sont encadrés de marbre clair provenant également de
I’Italie.

©S. Ben Youssef, 1978, p232.

"M. A. Ben Achour (1985) Iui a consacré une excellente monographie qui comprend, outre une
description architecturale, des informations sur le déroulement des funérailles princiéres a I’époque
hussaynite.

8 La disposition des coupoles, qui rappelle évidemment les mosquées d’Istanbul, en differe cependant
par maints détails qui renvoient plutdt a I’architecture locale, comme la forme bulbeuse des coupoles, le
passage du plan carré au plan circulaire par I'intermédiaire de trompes d’angle et la garniture des domes
par des tuiles plates émaillées de vert.
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Les parties hautes des murs, la zone des pendentifs et celle des trompes, les arcs et
les calottes sont revétus d’un décor trés abondant en platre sculpté. Sa blancheur
éclatante contraste avec la polychromie du revétement de marbre qui recouvre la
partie inférieure.

Cette salle, la plus importante de cette nécropole royale, est réservée aux
souverains; en effet, elle abrite treize tombes de beys qui ont régné depuis la fondation
du mausolée au XVIII° siécle jusqu’a I’année 1942°. Toutes les tombes qui se trouvent
alignées dans cette salle sont en marbre blanc et portent un ornement sculpté des plus
riches ou dominent les motifs floraux turquisants et italianisants, a base de rinceau.
Ces pierres tombales datées et couvrant plus d’un siécle et demi, représentent ainsi un
témoignage fort intéressant sur I’art de la sculpture sur marbre et son évolution.
Ayant une typologie différente, ces tombes pour hommes se distinguent au premier
coup d’oeil de celles des femmes grace a leurs cippes couronnés soit de turban soit de
chéchia ; les premiéres sont antérieures a la réforme prescrite en 1828-29 par la
Sublime Porte et qui imposa, entre autre, aux beys et aux officiers supérieurs, le port
de la chéchia a gland ou le fez a la place du vieux turban. Les cippes portent des
inscriptions funéraires gravées en creux et incrustées de plomb.

A Pinstar de la salle des souverains, les autres salles renferment des sépultures de
princes, de princesses ainsi que celles de ministres et de serviteurs de la dynastie
hussaynite.

Nécropole royale, la turba du Bey, prend une place a part dans I’art funéraire de la
Tunisie des Hussaynites. Par son architecture, elle témoigne de I’évolution des
techniques locales et des différents apports étrangers orientaux et européens. En
outre, la marqueterie de marbre agrémentant les murs, les colonnes et les chapiteaux
portant les arcs ainsi que les pierres tombales ciselées dans le méme matériaux
représentent un répertoire de marbre sculpté riche de plusieurs centaines de panneaux.
De méme, les revétements de faience qui tapissent les différentes salles du monument
comptent parmi les oeuvres les plus remarquables représentant la faience importée
d’Europe ou celle de fabrication locale. Enfin, ce monument recéle un ensemble
d’inscriptions funéraires, des plus importants et des plus complets de son époque.
Datées, ces centaines de stéles retracent, durant plus d’un siécle et demi, I’évolution de
I’écriture arabe en Tunisie.

CONSTRUCTION ET DECOR

Les deys et les beys de Tunis avaient chargé les artisans les plus habiles de
construire et d’embellir leurs tombeaux ce qui explique leur bonne conservation. Ils
constituent ainsi d’excellents témoins sur I’évolution de ’art de batir et sur les
différents courants artistiques et culturels qui ont traversé le pays; surtout que ces
édifices sont datés avec exactitude par leurs inscriptions de fondation et par les textes
historiques. Cependant, la distinction et I’élégance atteintes dans la décoration de
certains de ces mausolées représentent un sommet artistique qui ne pourra pas étre
suivi intégralement dans d’autres secteurs de 1’architecture tunisoise, plus modestes et
moins officiels ; il n’y déterminera pas moins une orientation dont on reconnaitra
fréquemment les effets dans le choix de différents motifs ornementaux et décoratifs.

Oeuvre de prestige, ces édifices princiers sont des réalisations officielles baties avec
des matériaux de qualité. En effet, le marbre est abondamment employé dans la
construction et le décor des mausolées. Puissance et richesse sont intimement liées et
le marbre, matériau cofiteux, est le meilleur symbole de cette association.

° Cette salle abrite ¢également trois tombes de princes, ainsi que trois autres petites tombes anonymes
d’enfants morts en bas ége.
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Les carriéres locales de ce matériau se trouvaient dans les flancs de Jebel Ishkil, non
loin de Bizerte. Elles fournissaient Tunis, a I’époque hafside et au début de I’époque
ottomane, un marbre blanc, parfois enjolivé de veines bleues, résistant et dont les
grains sont fins.

Vers le XVIII® siécle, ’exploitation des carriéres d’Ishkil cessa définitivement ;
désormais, c’est uniquement le marbre importé par mer d’Italie, qui fournira les
ateliers qui effectuent la taille et la sculpture du marbre de Tunis. Ceux-ci étaient
répartis sur plusieurs endroits de la ville, 4 Bab al-Jazira, a Bab Suwayka et surtout a la
Place de la Kasba ou ils avaient, jusqu’a la fin du siécle dernier, un véritable souk des
tailleurs et sculpteurs de marbre comptant plusieurs dizaines d’échoppes. Parmi les
quelques centaines de personnes qui travaillaient ce matériau, figuraient un certain
nombre d’artisans, des plus qualifiés, d’origine européenne. Ceux-ci avaient introduit
des techniques de la Renaissance, comme [’atteste les marbres qui décorent plusieurs
monuments de Tunis et notamment les mausolées ; nous rencontrons ce matériau
dans :

1-Les plaques employées au dallage du sol ou au parement des murs.
2-Les colonnes et les chapiteaux portant arcades et voites.

3-Les cippes, réalisés dans ce matériau, fichés a la téte de la sépulture, portant le
turban ottoman et I’inscription funéraire.

4-Les dalles enveloppant les tombes; celles-ci sont agrémentées d’une sculpture en
bas relief et forment des panneaux de différentes tailles, et notamment les pierres
tombales posées a plat et ayant une longueur égale a celle de la dépouille. Dédiées a des
personnages illustres, elles sont ornées d’un décor des plus variés et des plus riches ou
dominent de larges enroulements floraux d’un style turco-italien. Les motifs
géométriques et floraux qu’ils portent sont traités en champlevé ou creusés en biseau.
En outre, cette collection de marbre sculpté, qui est datée par les stéles funéraire,
couvre plus de trois siécles et représente un des témoignages les plus crédibles sur les
traits caractéristiciues de cet art, son évolution et les différents courants d’influence
qui I’ont traversé'®.

5-Les panneaux polychromes de marqueterie de marbre réalisés selon un procédé
particulier dit tersia certosina, connu depuis I’antiquité. C’est une technique mixte
puisqu’elle consiste a découper des éléments de placage et a les rapporter dans des
cavités creusées dans la surface du panneau massif. Les incrustations sont retenues
dans les alvéoles par collage pour éviter I’arrachement. Les dalles échancrées qui
regoivent I’assemblage sont en marbre blanc dont les contours sont moulurées. Ceux-
ci forment des bandeaux et des bordures encadrant les différents panneaux
polychromes. Les pierres colorées parfaitement ajustées a I’intérieur des cavités, sont
employées pour reproduire les thémes décoratifs constitués essentiellement de

' Ces inscriptions aident également a dater les riches revétements de platre sculpté ou les panneaux de
céramique qui tapissent les mausolées.
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Fig. 9- Le mausolée des Husaynites dit la Turba du Bey, véritable nécropole royale. La salle des Princes abrite, a elle
seule, les sépultures de 13 beys qui avaient régné depuis la fondation du monument vers 1770 Jjusqu’a 1942,

Fig. 10- Le mausolée de Yasuf Sahib al-Tabi", le ministre d¢ Hammada Pacha (m.1815). Tous les marbres qui ornent
I’édifice ont été importés d’Italie.
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motifs floraux empruntés a la Renaissance. Ces panneaux représentent, surtout au
XVIII® siécle, un parement des murs des mausolées les plus appréciés (‘Ali Pacha et
°Ali Bey).

Ainsi, I’art italien de la “ Renaissance ”, celui que I’aristocratie tunisienne s’est
mise & apprécier dés le XVII® siécle, a trouvé dans le marbre de la Peninsule et surtout
dans celui de Carrare un support de choix. L’adoption des formes italiennes,
empruntées aux répertoires thématiques et stylistiques de 1’époque, se confond avec la
prédilection pour le marbre. En outre, utilisé avec profusion dans les mausolées, ce
matériau leur confére une magnificence et une beauté extrémement recherchées par
les fondateurs.

Le platre sculpté est également largement utilisé dans les monuments qui nous
occupent. Il constitue, par excellence, le revétement des parties supérieures des salles
funéraires, intrados des arcs, tambour et intérieurs des calottes des coupoles.

L’ornement en platre sculpté employé a profusion dans les turba-s laisse
apparaitre une influence hispano-maghrébine renforcé par I’immigration des
Morisques au début du XVII® siécle et une influence orientale. Ainsi il est aisé¢ de
distinguer dans les revétements stuqués de nos monuments plusieurs factures :

Un premier type (tel est le cas du revétement de la furba de Yiasuf Dey ou celui de
Hammida Pacha) se rattachant aux traditions hispano-maghrébines et a I’héritage
hafside. Cependant on y observe une tendance a ’uniformisation : le relief devient de
moins en moins prononcé et des motifs pauvres et répétitifs envahissent les fonds des
revétements.

Un deuxiéme type d’ornement qui s’affirme aux XVII*-XVIII® siécles, se caractérise
par des champs moins chargés agrémentés par des motifs orientaux, tel le cypres
stylisé et les rosaces en étoile (certaines salles de la Turba du Bey).

Notons qu’a I’époque turque, nous observons dans certaines salles funéraires, a la
base du revétement en platre sculpté, qui couvre complétement les parties hautes des
murs, la zone des pendentifs et la calotte hémisphérique, une frise épigraphique
réalisée dans le méme matériau, et qui porte un texte religieux écrit avec des
caractéres cursifs orientaux (les mausolées de Husayn b. “Ali et de °Ali Pacha).

Le platre est également utilisé dans les claustras qui ferment les baies percées
généralement dans les tambours qui portent les coupoles. Dans un cadre en bois, sorte
de moule, rempli de platre frais I’artisan taille différents motifs, des étoiles, des
rosaces etc., et les jours qui percent les panneaux sont garnis de verre de diverses
couleurs ; ceux-ci, en laissant passer les rayons de soleil, produisent des effets de
lumiére.

L’art céramique occupe, lui aussi, une place importante dans le décor de ces
mausolées princiers. En effet, si certaines salles funéraires présentent un parement de
marbre (Yasuf Dey, Hammida Pacha et Sahib al-T4bi®), d’autres ont les parties
inférieures de leurs murs revétues de carreaux de faience (Ahmad Khiija, Muhammad
Laz etc.).

Tunis importa durant la période ottomane des carreaux de faience de la Turquie, de
I’Italie, de la Hollande, de la France et de I’Espagne. Simultanément, Tunis avait ses
propres ateliers de fabrication de‘la céramique a Kallaline qui dominaient le marché
local et exportaient vers les pays voisins, jusqu’en Egypte. Stimulé par les immigrés
Andalous, a partir du XVII® siécle, la production des ateliers de Tunis connut une
progression assez rapide. Les carreaux de revétements muraux prirent un rdle
important, car ils rehaussent de couleurs plusieurs des grandes réalisations officielles,
créant ainsi des jalons chronologiques pour I’étude de I’évolution de 1’art céramique et
pour dater les monuments.
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Outre la production des matériaux de construction et des ustensiles en poterie, les
ateliers de Kallaline produisaient des carreaux de revétement unis, blanc, noir, bleu
clair et ot domine le jaune ou le vert. D’autres d’inspiration hispano-maghrébine,
présentent des variations sur le théme classique du polygone étoilé. Outre les carreaux
unis ou domine la couleur jaune ou verte, comme ceux dits « empreinte de patte de
lion », “afsat al-sid (la turba de Ahmad Khija), nous rencontrons, comme dans
certaines salles de la Turba du Bey, des panneaux présentant des compositions
savantes d’inspiration orientale : sous un arc en plein cintre a claveaux simples ou
bichromes, prend place un vase d’ou se hissent des rinceaux, des minarets et des
coupoles et méme des scénes animées. Les couleurs de ces panneaux typiquement
tunisiens, sont plus riches que celles des carreaux unis : ici, le bleu clair, le vert (oxyde
de cuivre), le brun (oxyde de manganése) et I’ocre jaune (oxyde de fer) se détachent
sur un fond blanc (stanniffére).

Les mausolées sont, en outre, datés avec exactitude par des inscriptions de
fondation et par les textes historiques. En effet, parmi les monuments historiques de
Tunis, les turba-s des deys et des beys sont certainement les édifices qui possedent le
plus de textes épigraphiques. Ce type de construction est doté le plus fréquemment
d’une inscription de fondation et méme davantage; par ailleurs, ils renferment
constamment un nombre de stéles funéraires qui peut-étre assez élevé et arrive méme
a dépasser la centaine, comme dans la Turba du Bey.

In situ, les inscriptions de fondation de ces monuments sont gravées sur des dalles
de marbre et se trouvent toujours scellées aux mausolées dont elles devaient
commémorer la construction. Quant aux stéles funéraires, sculptées également dans le
méme matériau, elles se dressent la ou elles avaient été placées, sur les tombes des
personnes dont elles datent le décés.

Les inscriptions de fondation exposées a la vue des passants, visibles presque
toujours de la rue, ont été exécutées avec beaucoup de soin. Elles sont gravées en
creux sur de belles plaques de marbre dont les lignes ont été garnies d’un plomb
martelé ; en s’oxydant a I’air, celui-ci prend une teinte noire qui se détache sur la
blancheur du marbre. Ecrites en cursives orientales introduites par les Ottomans, dites
khatt al-thuluth, ces inscriptions réveélent des compositions harmonieuses et élégantes
qui en font de véritables oeuvres d’art. Intentionnellement exhibées par les fondateurs
pour rappeler leur origine orientale et pour affirmer leur attachement a la Sublime
Porte, ces panneaux inscrits présentent ainsi une valeur hautement symbolique.
Cependant, il faut nuancer cette conclusion puisque, sauf dans des rares exceptions'',
I’arabe plutdt que le turc, fut la langue adoptée par les deys et les beys pour orner leurs
mausolées.

Documents directs, ces inscriptions fournissent des informations historiques
diverses et trés slires. Encore attachées aux monuments ou les fondateurs les avaient
placées, elles les datent avec précision'? et donnent des repéres qui permettent de
suivre I’évolution des techniques architecturales et décoratives.

En dehors de leur valeur paléographique et de leur intérét historique (elles peuvent
avec ’aide des sources contribuer a reconstituer des arbres généalogiques comme celui

'" A I’exception de I’inscription de fondation du mausolée de Muhammad Laz qui est, en effet, écrite en
turc et en cursive ottomane, ceci s’explique probablement par les origines anatoliennes du Dey. De méme
le mausolée de Hammuda Pacha porte une inscription turque en plus de deux inscriptions arabes.

12 Les mausolées sont fréquemment associés a des édifices plus importants et la date connue et rapportée
par les sources, est celle de la construction principale, non celle de la turba qui est, dans plusieurs cas,
une adjonction postérieure. Ainsi la mosquée de Yasuf Dey date des années 1614-1615, alors que son
mausolée remonte a I’année 1639; de méme la mosquée de Hammiida Pacha fut construite en 1655 alors
que sa turba ne fut batie qu’en 1685, longtemps aprés sa mort, par le petit fils du fondateur, Muhammad
Bey (1675-1696), comme I’indiquent les inscriptions portées par le monument.



LES MAUSOLEES DES DEYS ET DES BEYS DE TUNIS 317

de la famille de Ydsuf Dey, ou celui des Mouradites ou des Hussaynites), ces stéles,
comme les inscriptions de fondation, ont une valeur indirecte pour I’archéologie et
’histoire de I’art.

FONCTIONS SOCIALES ET CULTURELLES

Outre leur intérét artistique, les mausolées avaient un rdle social éminent.
Contrairement aux kubba-s et zawiya-s funéraires traditionnelles, les furba-s sont des
fondations privées ; aucun culte particulier ne leur est consacré. Cependant, il ne faut
pas se les représenter comme des édifices consacrés a la mort et qui n’avaient aucun
rapport a la vie. En fait, il suffit d’étudier leurs wakfiyya-s pour se rendre compte
qu’un personnel assez nombreux était attaché a ces monuments. Ainsi, les rentrées
d’argent des différents hubus de la turba de Hammuda Pacha (1631-1666), comme le
stipule I’acte de fondation, servaient a I’entretien de I’édifice et a rétribuer, de fagon
permanente, le kayyim du ray° et 45 Kkari>-s chargés des lectures coraniques
quotidiennes sur les nombreuses tombes.

Les rentes des fondations Aubus de la turba de ‘Uthméin Dey et de sa descendance
servaient également a I’entretien du mausolée, a son ameublement, a I’achat de fleurs
a déposer sur les tombes, de d’huile pour I’éclairage, du pain qu’on distribuait devant la
porte du tombeau aux indigents et aux rétributions des lectures coraniques
quotidiennes. La fondation prenait, également, en charge la circoncision de vingt
enfants pauvres ; a ’occasion, on achetait un costume neuf pour chacun des petits.

De méme, °All bey (1759-1782) affecta au grand mausolée qu’il édifia pour la
famille régnante, des biens hubus assez étendus pour son entretien et la rétribution
des récitations coraniques et I’organisation des célébrations a ’occasion des fétes
religieuses. Quotidiennement, cent quatre-vingt personnes sont rémunérées et ceci
uniquement pour les récitations coraniques. Ces lectures sacrées qui cherchaient a
récompenser le défunt dans I’autre monde, servaient également a perpétuer son
souvenir. Les registres de dépenses laissés par certains régisseurs de ces fondations
confirment que, bien longtemps aprés le décés du fondateur (un, deux et méme trois
siecles plus tard), les rentes des hubus avaient continué a rétribuer un nombre,
insoupgonné aujourd’hui, de personnes attachées a ses monuments. La turba de
‘Uthman Dey (m.1610) avait au XIX® siécle, et méme plus tard, des rentes trés
importantes et on y pratiquait les ceuvres décidées par le fondateur et ses
descendants'’.

L’institution de large Aubus au profit de ces fondations avait, en outre, contribué
au soutien de I’instruction. Tous les mausolées princiers de I’époque husaynite sont
flanqués de colléges d’enseignement religieux, les madrasa-s. Husayn b. °Ali stipula
dans I’acte de la constitution du hubus, la wakfiyya, que les étudiants pensionnaires de
sa madrasa devaient effectuer des lectures coraniques quotidiennes dans la turba ;
évidemment, la récompense divine de ces lectures liturgiques revenait au fondateur. De
méme, °Ali Pacha décida que les étudiants, des quatre madrasa-s qu’il avait fondées,
participent a I’organisation des célébrations a I’occasion des fétes religieuses qui
s’accomplissaient dans son mausolée. Dans I’acte de sa fondation, Yisuf Sahib al-Tabi*
signifia aux 30 étudiants résidents de sa premiére madrasa qu’ils devaient effectuer
une lecture compléte du Coran lors des célébrations des douze nuits sacrées de I’année,
et qu’ils devaient offrir ces lectures saintes au fondateur, n'empéche que ces lectures
sont rémunérées (une piastre pour chaque étudiant). Outre les récitations coraniques
quotidiennes rétribuées et effectuées par des étudiants de sa madrasa, °Ali Bey institua

% A. N. Registre 2313.
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au sein de son mausolée une legon de narration des traditions prophétiques rapportées
par al-Bukhari ; le professeur est rétribué 10 nasri-s, précise la wakfiyya, son lecteur,
al-rawi, 4 nasri-s et enfin, 2 nasri-s sont accordés pour chacun des trois étudiants
assistant a la legon.

MAUSOLEES ET FAITS POLITIQUES

Nous soulignons enfin que ces tombeaux royaux se trouvaient au coeur des
événements les plus importants qui avaient marqué la Tunisie des époques modernes.
Lieux de sépultures des monarques, des princes et des princesses, ils conservent les
souvenirs des moments tourmentés, des temps agités, des révoltes de palais et des
luttes dynastiques.

Aussi les troubles de la fin de la période mouradite expliquent que tous les
souverains de cette dynastie soient inhumés dans le beau mausolée intégré a la
mosquée de Hammida Pacha, excepté deux d’entre eux : Ramdéan Bey, assassiné par
les hommes de main de son successeur et neveu Murad III, qui a tenu a ce que la
dépouille de son oncle soit brillée et les cendres rejetées a la mer. Murad 111, lui-méme,
apres son assassinat et la chute de la dynastie des Mouradites ne sera pas inhumé dans
le tombeau des souverains de sa famille, mais dans une seconde turba rejetée derriére la
mosquée de Hammida Pacha, du c6té du mur de la kibla, sa tombe s’y trouve encore
aujourd’hui.

De méme °Ali Pacha (1735-1756), aprés I’assassinat de Hussayn b. °Ali dans la
lutte dynastique qui avait opposé les deux hommes décida, toutefois, d’enterrer son
oncle dans le mausolée qu’il avait fondé dans les Teinturiers, mais dans un endroit
autre que celui désigné par le défunt. En effet, dans ce lieu de prédilection protégé par
les cénotaphes de deux marabouts, °Ali Pacha avait déja inhumé son pére. Quelques
années plus tard, lorsque les fils de Hussayn b. °Ali reprirent le pouvoir, ils ne
changérent rien a la disposition des tombes a I’intérieur du mausolée.

La turba de Yisuf Sahib al-Tabi® conserve toujours, quant-a-elle, le souvenir de
I’assassinat de ce grand ministre dont la mort dramatique annongait la fin d’une longue
période de prospérité et I’avénement des temps des crises et des difficultés. Encore
aujourd’hui dans sa mosquée, on aime a raconter comment il fut laichement assassiné
et comment son corps mutilé fut trainé dans les rues avant d’étre enterrer ; et on
rapporte également les visites répétées du prestigieux imam de la Zaytiina, Ibrahim al-
Riyahi, a ce mausolée pour réciter la Fatiha sur la tombe du martyr. La stéle qui se
dresse sur la tombe de Sahib al-Tabi® porte un texte émouvant qui évoque ce drame; il
est extrait d’un long poéme composé par ce professeur et poéte ami du ministre.

CONCLUSION

Les nombreux mausolées des deys et des beys répertoriés a Tunis correspondent 2
de nouvelles pratiques funéraires et représentent des nouveautés dans le domaine
architectural. Ces pratiques distinctes et cette architecture particuliére s’accordent
avec I’établissement dans le pays du nouveau régime institué par les Turcs.

De par la diversité de leur architecture et de leur décor, les turba-s princiéres de
Tunis dénotent aussi bien des liens étroits avec les traditions ifrigiyiennes classiques,
qu’une volonté de témoigner d’un certain attachement a I’architecture officielle
orientale, voire méme une ouverture sur le monde européen de la Renaissance. Ces
monuments relévent ainsi des différents courants artistiques qui ont traversé le pays a
cette époque.
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Ainsi, I’idée d’inhumation dans la ville et parfois méme a I’intérieur des habitations
releve de pratiques orientales. A I’instar des souverains ottomans, les deys et les beys
de Tunis ont construit des tombeaux monumentaux sur leurs sépultures et ont,
quelquefois, associé ces mausolées a des fondations religieuses importantes. De méme,
I’aspect des nouvelles sépultures, protégées par ces édifices, difféerent de 1’apparence
des tombes ifrigiyiennes. Des cippes couronnés de turbans trés caractéristiques ont
remplacé les steles traditionnelles. Le décor en bas relief que portent les pierre
tombales représente plusieurs motifs floraux orientaux et turquisants. Ces mausolées
portent certains éléments de décor d’origine orientale telles cette céramique d’Iznik
importée de I’Asie Mineure et surtout cette écriture cursive orientale, dite khatt al-
thuluth, qui orne les fagades de plusieurs de ces édifices.

L’Europe et surtout I’Italie avaient également largement contribué a 1’élaboration
de cette architecture et ceci par les matériaux de construction et de décor et
notamment la faience et les marbres importés de la Péninsule et parfois pris par les
corsaires a des navires marchands européens. En outre, nombreux étaient les artisans
d’origine européenne, et des plus qualifiés, qui travaillaient les matériaux destinés a la
construction et au décor des tombes et des mausolées. Ceux-ci avaient introduit des
techniques de la Renaissance, comme I’atteste les marbres qui décorent plusieurs de ces
monuments : la sculpture des dalles de parement et des pierres tombales, la
marqueterie de marbre et les différents types de chapiteaux (néo-dorique, néo-ionique,
néo-corinthien et néo-gothique ou a crochets).

Soulignons enfin la force des traditions locales présentes dans toutes les réalisations
architecturales de 1’époque. Celles-ci avaient marqué ce type monumentale qui, malgré
les apports étrangers, est resté trés distinct et spécifique a Tunis et en rapport avec les
techniques qui s’y pratiquaient aux périodes antérieures. Bon nombre de ces mausolées
sont construits sur le modele de kubba-s funéraires médiévales ifrigiyiennes.

Aussi, par le magnifique décor qui tapisse I’intérieur et parfois I’extérieur de ces
édifices construits en bel appareil, les mausolées des deys et beys de Tunis nous
paraissent, outre les intéréts multiples qu’ils représentent, comme des joyaux de
Iarchitecture tunisoise de ’époque ottomane : architecture qui, comme nous venons
de le souligner, résulte d’une synthése des influences orientales et occidentales mélées
aux traditions locales.

Ahmed SAADAOUI
Université de Tunis 1
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